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Die Landschaftsdenkmale der Musik Rhein=Main=Gebiet erscheinen unter der Leitung

von Professor Dr. Josef Miiller=Blattau an der Universitit Frankfurt a. M.
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Einfihrung des Herausgebers

ie Reihe, deren erster Band hier vorgelegt wird, soll zeugen von der groflen musika~

lishen Vergangenheit unserer Landschaft und zugleich unserem heutigen Musikleben Werke
erschlieBen, die im Lande selbst entstanden sind. Erst im lebendigen Erklingen ist der Zwedk
dieser musikalischen Landschafisdenkmale ganz erfiillt.

Der Druds des vorliegenden ersten Bandes wurde ermdglidit durdh namhafic Beihilfen der
Stadt Frankfurt (Oberbiirgermeister Staatsrat Dr. Krebs) und des Staatlichen Institurs fiir
deutsche Musikforschung. Beiden sei an dieser Stelle aufrichtiger Dank gesagt,

Dr. Josef Miller-Blattau

o. Prof. der Musikwissenschaft an der Johann-Wolfgang-Goethe-Universitat



D Vorwort
ie Rhein-Mainische Landsdchaft [aft vom Mittelalter bis in die neueste Zeit hinein drei Zentren des musikalischen Lebens

und einer fruchtbaren Musikpflege erkennen, die gleichzeitig das Kerngebiet der Landschaft umgrenzen: Mainz, bis zum Beginn des
19. Jabrhunderts Mittelpunkt des gleichnamigen geistlichen Kurfiirstentums, dessen Musikleben und -tradition wesentlich durch die
geistlihen Wiirdentrager bestimmt und gekennzeichnet ist, Frankfurt 2. M., dessen musikalische Geschicke von dem Rat der Stadt
gelenkt wurden, und Darmstadt, das als Residenz der Landgrafen von Hessen=Darmstadt die Musikpflege vorwiegend in héfischem
Rahmen betrieb. Wihrend Kurmainz vom Mittelalter bis gegen Ende des 18. Jahrhunderts eine lebendige, wenn audh vermutlich
mehr {oka] begrenzte Musiktradition besessen hat, treten die Stadt Frankfurt und der Darmstadter Hof erst am Ende des 16. und zu
Beginn des 17. Jahrhunderts in den Vordergrund. Bei Darmstadt ist dies ohne weiteres verstandlich, da hier ein kulturelles Zentrum
erst entstehen konnre mit der Aufteilung der hessischen Lande nach dem Tod des letzten grofihessisdhen Landgrafen Philipps des
GroBmiitigen im Jahre 1567 und dem Selbstindigwerden der Obergrafschaft Katzenelnbogen, deren Mittelpunkt Darmstadt war.
Fur Frankfurt, das schon im 15. und 16. Jahrhundert eine grofe kulturelle Bliite zu verzeichnen hat, ist hingegen bis zum Beginn
des 17. Jahrhunderts eigentimlich, dafi eine von stadtischer Seite geleitete und gefdrderte Musikpflege kaum in Erscheinung trat.
Sang man dodh in den lutherischen Kirchen der Stadt bis in die 1570er Jahre nur choraliter, kannte also keine Figuralmusik, und
bei den Kaiserkronungen war man auf die fremden Hofkapellen angewiesen, unter denen besonders die Heidelberger, Trierer und
Mainzer hervorgetreten zu sein scheinen,

Offenbar hat ein einsichtsvoller Rat zu Beginn des 17. Jahrhunderts diese tritben Zustinde in der Musikpflege der Reichsstadt
und die Abhangigkeit von fremden Kréften als unhaltbar empfunden. Vielleicht erblidste man audh in dem nach 1600 madtvoll
aufbliihenden Darmstadt mit seiner an Bedeutung wadsenden Hofmusik einen gefahslichen Nebenbuhler. Der Rat der Stadt
Frankfurt entschloB sich jedenfalls im Jahre 1623, das dffentliche Musikleben selbst in die Hand zu nehmen, die Musik an der
Haupr (Barfiiler=) kirche unter stidrische Obhut zu steflen und aud die Musikerziehung an der Lateinschule zu tiberwachen, Zum
ersten stadtischen Musikdirektor Frankfurts, der all diese Pflichten zu tibernehmen und die Vereinheitlidwung des Frankfurter Musik-
lebens durchzufiihren hatte, erwihite man den im Jahre 1588 zu Niirnberg geborenen Johann Andreas Herbst. War vordem
die Frankfurter Musikpflege nichts weniger denn bedeutend und irgendwie organisiert, so steigt sie nun, dank der unermidlichen
Arbeitskraft dieses Mannes, zu einer Hohe, die gar bald den Ruhm Frankfurts auch in musikalisch=kiinstlerischer Hinsicht begriinder
und die Stadt zu einem beherrschenden musikalischen Zentrum in der gesamten Landschaft erhebt. Herbst war schon deshalb
besonders geeignet, im Frankfurter Raum an maBgeblider Stelle zu wirken, da er, obwohl Nirnberger, mit der Landsdhaft seit
Jahren verwachsen war, Von 1615 bis 1618 lebte er als landgraflicher Kapellmeister in Butzbach, 1619 wedselte er in derselben
Eigensdiaft nach Darmstadt hintiber, und von 1623 an wirkte er, mit Ausnahme eines achtjahrigen Zwisdenaufenthalts in seiner
Heimatstadt Niirnberg (1636—1644), bis zu seinem am 26. Januar 1666 erfolgten Tode als Director musices in Frankfurt, Er
ist denn auch vor allem vermdge seiner kiinstlerischen Persdnlichkeit der reprasentativste Musiker der Landschaft geworden und bis
auf den heutigen Tag geblieben.

Di¢ in der Neuausgabe vereinigten drei mehrdidrigen Konzerte sind Neujahrsdedikationen des Meisters an den Rat der Stadt
Frankfurt aus den Jahren 1649 bis 1651, Bei derartigen mehrchdrigen Konzerten handelt es sich um Werke groBen Formats, deren
Einzelhdre anf versabiedenen Oertern, d. h. auf den verschiedenen Emporen eines Kirchenraums zu musizieren sind. Denn das
Allgefihl und der tiber die individuelle Existenz hinausdringende Wille des barodken Mensdhen verfangen nach einer klanglichen
Aktivierung des atmosphérishen Raums und fordern bei mehrchdrigen Werken, die wie kaum eine andere Gattung den , Hod
drang” des Zeitalters symbolisieren, daB der musikalische Klang sich nicht in einer Richtung entfaltet, sondern von mehreren und
entgegengesetzten Punkten im Raum aus wirksam wird und damit den Menschen in férmliche Klangfluten hiillt, die den Raum
von allen Seiten erfiillen. DaB} diese Musizierart von dem Venezianer Giovanni Gabrieli tund dem Deutschen Heinrich Schiitz zur
hédhsten Vollendung emporgefithrt wurde, ist bekannt, Herbst steht durchaus auf dem Boden des hier Errungenen, wenn audh
die Dimensionen seiner Konzerte bescheidener, die Sprach- und Klanggewalt gemifigter sind als die der groflen Psalmkonzerte
von H. Schiitz. DaB andererseits Herbsts Psalmkompositionen einen selbstindig arbeitenden Kiinstler erkennen lassen, der von
einer grofen Leidenschaft erfiille ist, und der quadernhafte en bloc=Klangsiulen mit subjektiveerregtem Sologesang zu dramatischen
Antithesen zu verbinden weiB, mdgen die hier wiedergegebenen Werke lehren. Die erste Komposition ist ein festlicher ,Dank= und
Lobgesang” zur Feier des Friedensschlusses (1649) mit pomphaften C=dur=Ritornellen, die zweite <1650y eine machtvolfe Choral-
kantate #lteren Stils, die dritte (1651) geringeren Umfangs, ein doppelchdriges Konzert tiber die (lateinisch und deutsch zugepaliten)
Worte des 8. Psalms. Ulber Einzelheiten, insbesondere hinsichtlich der Einrichtung der Werke, unterrichtet der Kritische Bericht.
Auffihrungsmaterial ist vom Verfag leihweise erhiltlich.

GieBen, im Februar 1937 Rudolf Gerber
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