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Vorwort

n der Geschichte der frithdeutschen Oper begegnet uns Johann Sigismund Kusser (Cousser) als eine der fesselndsten
Ersdieinungen. Ein Hauch von Tragik umwittert das Leben und Schaffen dieses Musikers, der seine Krifte fur das Ziel
einer deutschen Oper in Zeitlduften verzebrte, die noch der wesentlichsten Voraussetzungen dazu ermangelten, Man darf
diesen Fall tragisch nennen, weil Kusser als geborener Opernmusiker aulergewshnlihe Fahigkeiten einzusetzen hatte, die
unter anderen Verhaltnissen sich vielleicdit entsdheidend ausgewirkt haben wiirden. Eigenartig mutet schon der Lebensweg dieser
nervés=phantastischen Barodnatur an, den Hans Sciolz*) in seiner ausgezeidineten Monographie iiber den Meister weitgehend
aufgehellt hat. 1660 zu PreBburg als Sohn eines evangelischen Kantors geboren, den Glaubensverfolgungen zur Ulbersiedelung
nach Stuttgart veranlaBten, verbradte der junge Kusser, wie mehrfach bezeugt wird, als Stipendiat des wiirttembergischen
Hofes eine Reihe von Jahren zu Paris in engem Umgang mit Lully, von dem er nicdht nur in der Komposition?®), sondern
zumal nach der Seite der Auffuhrungspraxis hin mafigebende Beeinflussung empfing. 1682 in der Stuttgarter, ein Jahr spiter
in der Ansbacher Hofkapelle beschftigt, verschrieb er sich offenbar bald darauf der Laufbahn eines Opernkapellmeisters, die
ihn kreuz und quer durch Deutschland fithren sollte. Er erscheint zuerst an der Braunschweig~W olfenbiittelschen Oper, wo
Reinhard Keiser unter ihm arbeitete, geht um 1693 an die Hamburger Oper und bereist seit 1696 mit einer Operntruppe
Stddeutschiand, Nodh einmal tritt er, jetzt als erster Opernkapellmeister, zu Stuttgart in den Dienst des wiirttembergischen
Hofes (1699—1704), um danach Deutschfand fiir immer zu verfassen. In Dublin, wo er von 1710 bis zu seinem Tode ¢1727)
als Kapellmeister des Vizekdnigs von Irland in angesehener Stellung wirkte, fand dieses sprunghafi-ruhelose Kiinstlerleben
seinen Abschluf,

Fur Mattheson war Kusser das Vorbild des ,,Vollkommenen Kapelimeisters””, Wir werden an Gludis energiegeladene
Kinstlernatur erinnert, wenn Mattheson ttber ihn schreibt: , Cousser besaB... eine Gabe, die unverbesserfich ¢d. h. uniiber=
trefflid) war, und dergleichen mir noch nie wieder aufgestofien ist, Br war unermiidet im Unterrichten, lieB afle Leute...,
die unter seiner Aufsicht stunden, zu sich ins Haus kommen, sang und spielte ihnen eine jede Note vor, wie er sie gern
herausgebracht wissen wollte; und... alles... mit solder Gelindigkeit und Anmut, daB thn jedermann lieben und fir treuen
Unterricht hdchst verbunden sein mufite. . Kam es aber..., zur Sffentlichen Auffithrung oder Probe, so zitterte und bebte fast
alles vor ihm, nicht nur im Orchester, sondern auch auf dem Schauplatze... Auf solhe Weise fihrte er Saden aus, die
vor ihm niemand hatte angreifen diirfen. Er kann zum Muster dienen.” Unter Kusser erfebte die erste stehende, &ffentliche
deutsche Oper in Hamburg ihre kinstlerisch grobte Ara, Kusser war es, der Reinhard Keiser beim dortigen Publikum als
dramatischen Komponisten einfithrte, der Hamburg mit den Opern eines Johann Philipp Krieger so gut wie mit denen eines
Lully und Steffani bekannt machte. Seine Bedeutung nicht nur fiir das Hamburger Theater, sondem fiir die Frithdeutsche
Oper sdhledhthin ist lange durch Keisers, Hindels und Telemanns Rubm verdunkelt worden. Chrysander riidkte das Bild
wieder zureht, wenn er sagte: ,,...trotz Keiser und Héndel war dieser Mann fiir das Hamburgische Theater der grofte,
war derjenige, an dessen dauernde Wirksamkeit affein der Bestand der deutschen Singbiihne gekniipfi war... Mit Kussers
Scheiden war im hoheren Sinne eben afles vorbei”” Im Munde eines so ausgesprochenen Hindelverehrers und Kenners der
frithdeutschen Oper besitzt dieses Urteil doppeltes Gewidht.

Von Kussers reichem Opernschaffen hat sich kein einziges Werk vollsténdig erhalten. Unsere Kenntnis beschrankt sich
auF zwei gedruckte Sammiungen mit Arien und Chéren zu seinem ,,Erindo” und seiner ,Ariadne”, Wenn fir die vorliegende
Rexhe die Wah! auf den nach Mattheson 1693 in Hamburg uraufgefithrten ,, Erindo” fiel, so war dabei sowoh! der kiinstlerische
Wert des Werkes wie seine Bedeutung als repriisentatives Denkmal der frithdeutschen Oper im norddeutschen Raume mab-
gebend. Es ist bedauerlich, dab diese erfolgreichste dramatische Schopfung Kussers nur unvollstandig vorgelegt werden kann.
Es fehlen die Rezitative,-drei Arien, ein Quartett und vier Chore. Immerhin vermittelt der Torso doch eine zureichende
Vorstellung von der Eigenart dieses bedeutenden Talentes.

Die Oper ist eine Schopfung des romanischen Kulturkreises, Fir die Italiener war dabei das Zuriickgreifen auf die
Antike ein tief innerlich begriindeter Vorgang, Musik und Dichtung haben aus dieser Neubelebung hellenischen Kulturgutes
gleich starke Krifte gezogen, Das geistize Fundament, auf dem sich die italienische Oper entwickelte, war ecit und stark;,

3 ]. S. Kusser. Leipzig 1911. (Miinchener Dissertation.)

% Vgl. die vom Herausgeber bearbeitete Orchestersuite D-moll aus Kussers ,,Six Ouvertures” von 1682, mit denen er den franzasisd:-en Typus
der Orchestersuite in Deutschland einfiihrte, erschienen in Nagels , Musik=Archiv** (Nr. 100y,



A\

es blieb auch noch dann tragfahig, als spiter schon vieles davon abgebrodkelt war. In der dramatischen Monodie erhielt das
italienische Musikgefiih! {iberhaupt erst die ihm adaquate Form. Frankreich fand auf anderen Wegen den Zugang zur Antike,
Aber audh hier war der Anschiub ein durdaus organischer, Das franzsishe Drama entwideelte sich an griedhischen Vor-
bifdern zu bedeutender Hohe. Die Oper Lullys besal hier ihren gegebenen Ankniipfungspunkt und konnte sich iberdies
musikalisch auf die spezifisch franzésische Tradition des Bihnentanzes stitzen. Anders stand es um die deutsche Oper. Das
Verhiltnis der Poeten und Musiker zur Antike war ein rein duberliches. Der mensdifidie und symbolische Gehalt der
griechisch-rémischen Legenden, Epen und Historien wurde nicht neu erlebt und gestaltet, sondern schablonemifig behandelt
“uad vielfach ins Trivjale umgebogen. Textdichter von dem Rang eines Rinuccini, Busenello und Quinault, weldie ihre Auf«
""_Eébé“begﬁffe’;\ﬁﬁ/ den K‘n').ml;on"iﬂsten zielbewuBt vorarbeiteten, treffen wir in der élteren deutschen Opernliteratur ~ von
Opitz ¢,Dafne” 1627, fur Heinridh Schiitz) abgesehen — nicht an. Vor den meistens recht schwiilstigen, unnatiirlidien und
geschmadklosen Reimereien mufiten auch die starksten musikalishen Talente schlieBlich kapitulieren. Kusser, der sich in einer
amtlichen Eingabe tber die musikalishe Verstandnislosigheit seines Librettisten Bressand beklagt, hat diesen Ulbelstand wohl
tief empfunden, Und doch mub dieser Bressand noch den besseren Librettisten jener Zeit zugezihlt werden. Von den
Auswiihsen der spateren Hamburger Oper ist sein ,Erindo”, von wenigen geschmadklosen Spaflen abgesehen, nodh frei,
aber Personencharakteristik und seelische Hintergriinde, dramatischer Aufbau, Schanheit der Sprache und poetische Stimmungs=
weste sind diesem Schiferstiid ebenso fern wie den meisten deutsdhen Opernbiichern dieser Epodue. Um so mehr bleibt die
Musik zu bewundern, die Kusser zu diesen Versen geschrieben hat. Nach dem, was iber die textliche Seite bemerkt wurde,
werden wir hier nicht ein Werk von wirklichem Ebenmaf, eine Schopfung aus einem Gub erwarten diirfen, Stiidke von
einem fir die Zeit aubergewdhnlichen Zuschnitt stehen neben Nummern, die lediglich die handwerkliche Routine des Ton-
setzers beleudhten. Auch fassen sich nicht die Vorbilder ibersehen, die das Antlitz dieser Musik vielfach bestimmen. Eigens
artig durchdringen sich hier Binflisse des spatvenezianischen Operntyps (vor allem Steffanisy mit solchen der franzdsischen
Oper Lullyscher Prigung. Auf venezianishe Muster deutet die Gestaltung zahlreicher Dacapo-Avrien bis zu einzelnen mefodischen

Wendungen hin, venezianisth, aber neuartig fur eine deutsche Oper um 1690 ist die tberaus reiche Verwendung konzertierender
Blas- und Stieichinstrumente, datunter Blodfloten, Oboe, Fagott, Trompete, Vicline und Laute, franzésisch dagegen ist die
Einkleidung vieler Sologesange und der Chdre in die v@igdensten Tanzformen Wle Gavotte, Menuett, Bransle, Bourrée,
Passepied, Galliarde. Der , Erindo” ist eine Konzertoper, ist nach der Seite dei Arientecinik hin ein Musterbeispiel firr jene
vom Affek: ausgehende ars inveniendi, wie sie Heiniden in seinem Generalbabwerk von 1711 bzw. 1728 (Lehre von den
sog. loci topici, d. h. den Affekt-Stihworten des Textes) so drastisch beschrieben hat. Audh die Wahl der konzertierenden
Instrumente ist stets durch die besondere affektmiafige Artung des Textes bedingt: Aber wer tiefer in die Musik dieses
Werkes eindringt, wird bald bemerken, daB sich hier eine wirklihe Fundgrube edelster Opernmelodik birgt, in der wie bei
dem Kusser nahestchenden Hindel unter dem modischen Gewande, unter aller barocker Zier ein et deutscher Ton mits
schwingt. Weldh tiefen Ausdrudks dieser Musiker fahig ist, zeigen Stiicke wie die Daliso~Arie Nr. 6 ,Zu BEud mub i
 wiederkommen®’ mit ihrer weitgesponnenen Kantilene, ihren stodienden, das ,beklommene Herz" symbolisierenden Continuo=~
Akkorden, das Duett Eurilla—Daliso Nr.9 ,Ich bin mitde meines Lebens’” mit seiner kithn ausgreifenden Chromatik, die
" Daliso-Arie Nr.15 ,Da mein Leben mir entweichet” {mit tonzertierender Blodiflste) und vor allem die wundervolle, von
Blodkflten zart untermalte Liebesklage der Eurilla Nr. 38 ,,Wo bleibst Du, mein Leben’’, Unter den Duetten sei besonders
die Nr. 23 ,,Alle Schmerzen kann versiiflen” hervorgehoben, ein kontrapunktisch meisterhaft gefGhrter, in prachtvollen melodischen
Linien dahinstromender Zwiegesang. Von vitalem Schwung erfullt ist die auf ihnliche Stiicke von Héande! vorausdeutende
Trompetenarie der Cloris Nr. 20, Weld: ein erfreufiches Wundervergniigen”, die im feurigen Tarantefllarhythmus dahinwirbelnde
Tirsis=Arie Nr. 21 ,,Amor hat in meine Brust mit der apart gewahlten Begleitung von Colascione (langhalsige Laute) und
Cembalo. Und schlieBlich darf auch nicht der Beitrag iibersehen werden, den Kusser zum deutschen Opernliede in diesem
Werke geleistet hat, Hierfiir mag nur auf die Nr. 12, Sddne Wiesen, edle Felder” verwiesen werden, die mit ihrer quellenden
Melodik zu den Perlen des deutschen Barodiliedes gerechnet werden mub.
Somit darf erwartet werden, daB dieser erste Neudruck Kusserscher Opernmusik nicht nur der geschichtlichen Erkenntnis
zugute kommt, sondern daritber hinaus audh der musikalischen Praxis mandies vermitteln wird als das unverblichene Zeugnis
cines Kanstlers, der an dem ersten Anfauf zur Schaffung einer deutschen Oper wesentlich mitbeteiligt war,

Berlin, April 1938 Helmuth Osthoff
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Rerfohnendes iGing Bpield,
ERINDO , der Eurillen Bater. '
EURILLA, deffen Zochter/verlicht in Dalifo.
DALISO, cin Sddffer / in Eurillen berliebt,
TISBO , de8Enndo Knedht. ,
CLORIS, cine @cﬁ%ﬁeu‘nn aug Yrcadier in Tirhs

berlicht.
TIRSIS, ¢in Schdffer inCloris beliebt.

aghor der Wchaffer und Edaf

fectnnen.
AMARILLIS, PALAMON,
SYLVIA. LIRINDO.
LISETTA. MIRTILLO.
CELIMENE, LISO.
PHYLLIS. AMYNTAS.
DAPHNE, _  SYLVANDER,
Fianke.
Dy Schaffer und Sdhdfferinnen.
Der bevaufdten Schdffer.
Der Pales Nomphen.

Recandecungen des Scau-Plakes.
GinTBal in Laonien/toorinnen ein Spring:Brunn
mit lebendigem Taffer.
Die Segend Arcadiens/ nebffven Fluf Ladon,
Gine Dorfi{chafft.
Der Pales Tempel im T3ald.
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Macriges EBMcE!
&

Brof fg Feonigin aller iv:difchen e

fdopffe.
Clnbeaveiffliche Fubrevin aller terb:
lichen &Wenfiben,
Clnerbittlidye RBeberrfberinaller yeit:
lichen Zufalle.

B e dem unbeftandiaen Thron deinee
Sy, beftanvigen HerilichEeit/ fuir deinem alleswas
oterblich ift befigendem Konigs-Sige /deryoar
nicht wic jenes toeifen Koniges bon Cold und
Elffenbein exbauet / fondern / tvelldu die Flarchtigheit
der Kugel- gleidyen Srve bebevr(cheft / aus einer ge-
flugelten Kugel beftebet / fiirvemfelben leg ichin 't_n'e;
w2 tm

% €4 )
Y @\ ‘,@, (,: --4;
C

7

ferm Qugenblict / toeil deine Segentoart nuy augens
bUEND R / einen irvenden Erindo nieder / nimm ibn
anunbewinglidye Rbniginn / diedu fonfk bifk cine fale
fcbe Bevfihrevinn der Jrrenden/ fe 16m fesund als
tinen: Sreenden eme getreue Fibrevinn.  Und wel
dein Wefen tole vex ﬁ?onb ift / [o lag numeby deffen
Horner als eines Wadyfenden fich yu iHm Lebren/ bie
bighero gleich) einem Abnehmenden i bon ibim ges
wanbt haben.  Zwar (chrectes mich nichr wentg/ daf
einer von beinen gelfebteften Sohnen / den ytoar der

Seiftder Allmachs getricben / dennodh aber dein vers -

dnterlicher Anblid auch weitlich um%etrieben /biefen
Aufiforuch bon venIMenichlichen Fallen gegeben bat:

Esglieget alles an der Eeit und om BNl  Seb.

siftre wann ichdaran gedencte/dak unfer gebrechliches
Be(chhid einem wirendenTirannen und einer unerblty
Uchen Hervfcherin unterorffen.  IBas ift jener ans
vers alg ein graufabmer Saturnus der felne eigene Rine
ver fulffet/unt bas was er von (ich felber yen iU gel's
nem nothtoendigen Unterhalt toiderum beryebret ? der
mit ber ftets g,efc%liﬁcnm Sichelbes Tobeg dle Mens
fhentoie bag Gragabmabet? dermit gleichen Friffen
an die Yavmor » Pforten der Konighichen Palldfte
unb bie Regen-trieffenden Huitten der BWettler antlopfe
fef? der [eine fete abuehmende Sand-A1br (o twolbem
ber in Sold undPurpur auffdemThron gget/alsbem
berelmen groben RKittelan at/oorhalt T Sasber ngcﬁ»

tm

Xi

bem er Die grofieffe Ungleichbeit der Srben unter
feine Fuiffe gebrachr/ fein Perdfmabl vberlafit wer
Creefus ober Trus getoefert. D aber/ twag biftu auch
anbers/(oevyeibe mir/0af ich ohine Schmeichelep ciner
Koniginn die Larbeitfage/diejonft geroohnet ift auch
von Kénigen/ denen alle Telt fchmeichelt/ felber ges
fthmeicelt yu werden) als eine grofic Fribrevinn oer
Blinven/ unbd eine blinbe Fbrerinn dev Sroffen/ vie
gewiffe Unbeftandigfeir und die aller unbeftdnbigfte
Betoifbreit, Scheineftunicht invey ferne einerRifin ju
gleichen/ dadu inber Nabe faum cinc Jreerginn bift?
ujcigeft bon weiten guidene Derge bamit du gleid)
fabm beladen; welche aber der TIind /der dern (it ges
fihwollenes Seeget auffbidfet/ bep deincr Ynfunfit
berftoben/ dafi faum eines Sands: Rdrnlein grof da-
bonubrig.  Dennochaber IR bif mein Lroff wieders
uny baf du offt ben jmiarn die ich) am wenigfen vers
mutfien/ amndbeten bift  und deine Wobnungauffs
{cbldgeft / baman nicht einmabl bemen@urcﬁgu 80
l’)oﬂe?bat/unb muf alsdann derSchdffer Stab eines
Dabivs jum genur/brr Dilug eined Ladidlaen yum
Lhron/javerRoblenftaub einer (chon an dir verymoeifts
tenbenbelfeitjumKeniglichen Purpur roerden.Lind
tocil Dann deineBorldutferinn die Selegenbeit/weiche
ja fo fchnell als du feibft/ thren Bopffnur einen Augens
bli€/ und faum yum anbernmahl darbent / mug det
€ntychiug elnes nach div betlangenden / in ;? m{o a¢s
toin-

fhwinder Erareiffung/ aldin ifrer Darbietung befte:
ben.  Lakbderowegen yiwar nichr mein Visten”/ toell
du dich niemabls 1difeft exbitten / fondern bie bon bemn
fevenden Erindo exgriffene @etegenbeit vor feiner umy
gefeiten Duitten dichein wenig aurfhalten ; damit er
nicht atg eine gepflilefte Rofe In ver Hand bie fleylebret
bermoelden moge / fondern alg ein aug Perfien in
Cappten verpflangter PhrfchensBaum / fatt gifti-
§er gefunde und vor fchdvlichen angenebme Fritchee
rage.  Diefen Erindo nun le%et/ mil felner gangen /
oenen Sang-Gotfinnen geweiberen Sefellichafit/ ju
deinen gefiigelten Fuiffen/ein vondeiner Unbeftanbdig:
Beitytoar offf berlefteter / bennoch auch bon detnen giie
tigen Anblicen offtmabis vergniiget geleiteter/ und
deBivegent beinen untoegfabmen Srinden und uners
vindlichen TWegen / {o biinbdlings wiedu vorgeheyt
linblings folgender / darncben deinen Rénig» und
Bteftens beberafchenden Reichefab lebensgla ng

Berehrender

Knedyt

Johann, Sigmund Coufler.



