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Vorwort

ie Choralbearbeitungen des vorliegenden Bandes sind Gebraudhsmusik, aus dem Gebraud; deutsher Organisten des
siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts entstanden und fiir den Gebrauch bestimmt, Sie zeigen den allgemeinen Zustand
einer zwedkbezogenen Komposition, die ihre Aufgabe mit der Darbietung und Darstellung des fiturgischen Melodiengutes
erfilllt. Wenn diesen Kompositionen Hodstleistungen vom Range der Orgelmusik eines Joh. Seb. Bach fehlen, so sind sie
dodh Zeugnisse fir das gediegene handwerkliche Konnen der alten deutschen Organisten, fir die Ernsthaftigheit, mit der
diese Manner ihren alltaglichen Aufgaben entgegentraten, fir die Bescheidenheit, mit der sie ihren persénlichen Stil dem
objektiven Melodiengut unterordneten. Sie erweisen, dall allerorten auch in unsdheinbaren Amtern tiichtige Krifte wirkten
und die allgemeine Kultur der Zeit bestimmten und trugen, Und Hodistleistungen sind ja nicht denkbar ohne eine breite
Schicht von Kulturbereitern und Kulturtrigern,

Wenn der Band eine Reihe deutscher Choralbearbeitungen um das Schaffen Johann Sebastian Badhs gruppiert, so
werden die mitgeteilten Satze im einzelnen aufzeigen, wie Stilmerkmale der Kunst eines Bach bej den Vertretern der Umwelt
vorgebildet sind, Die deutsche Choralbearbeitung hat sich seit dem sechzehnten Jahrhundert mit ihrer Bindung an das
liturgisch verankerte Choralgut eine den Melodien gemile Stilistik als lebendige Tradition herangebildet und bewahrt, in
dhnlicher Weise wie die Volksliedbearbeitung, von der sie ja nur ein Bezitk ist. Ihr ordnet sich letzten Endes der Einfalf
unter gegentiber den Gegebenheiten der Melodie, ihr werden aus der Symbolik der Lieder Stilismen und Formalismen zu
Symbolformeln®. Es ist die Bedeutung der sogenannten Kleinmeister, da sie diese Stilismen und Formtypen bewahrt
und weitergetragen haben, Ein Bach verdanke seiner Umwelt das, was ihm fir die Synthese zwischen Uberlieferung und
»angewandtem eigenen Nachsinnen’ notwendig war. Wie er seinerseits altes Erbgut weitergereicht hat, zeigen die Chorals
bearbeitungen seines Schitlerkreises, besonders die Cantus firmus=Chorile von Johann Schneider und Johann Ludwig Krebs,

Weldie Formen der Choralbehandlung und Choraldarstellung in der Umwelt Johann Sebastian Badhs als die widitigsten
galten, beschreibt der Stralsunder Organist Christoph Raupach mit seiner von alten Theoretikern mehrfach abgedruckten
Ubersidt, die nach der damals ublichen Affektenkategorisierung das Choralgut in traurige Lieder und Froudenlieder teilt®.
Bir waurige Lieder nennt er als Behandlungsarten:

@ eine langsame Fuge;

42 denn Choral im Pedat Fstimmig,

e denr Choral in der linben Hand die redbte madbs auf eben dem Clavier oder einem andern zwo Stimmen

darzu, so wirds ein Trio,

) die linke nimmt don Choral im Tenor, das Pedal don Baf§ die redbte sonst etwas, s0 wirds aud ein Trio,

@) den Choral mit sdhwadben Stimmen, wie ein Lamento,

B die Linke den Choral, dic redbte variire 2stimmig,

&) dito umgekebrt, da die finde variirt,

Ftr Freudenlieder:

a) wird eine Symphonia, Sonatina oder grosse Sonata mit und obime Fugen vorgesdilagen, mir starfon Registern,

woran der simple Choral elnstimmig anzubingen,

b) madst man Fleine Fugen aus dom Anfange einer Melodie u, s, S

c) wird cantus firmus (das ist die langsame Melodie selbst) mir dor rediten auf einem Clapier gemadbi, mrt

der linken aber auf dem andern Clavier eine Variation im Baf, 2stimmig,

&) wird cantus firmus mit dor fndben auf einem Clapier zum Fundamente genommen, mi der redhten auf efvem

andern Clavier eine DVariation angebradst, 2stimmiy,

1) Uber die geschichtlichen Verwurzelungen der Stilarten und Formtypen des deutschen Orgeldhorals siche: Pritz Dietrich, J. S. Badis Orgel-
choral und seine geschichtlichen Wurzeln. Badi-Jahrbuch XXVI, 1929, ~ Giinther Kittler, Geschidite des protestantischen Orgeldhorals von seinen
Anfingen bis zu den Laneburger Orgeltabulaturbiichern. Udtermiinde 1931, — Fritz Dietrich, Geschidhte des deutschen Orgeldhorals im 17. Jahr~
hundert. Kassel 1932, ~ Gotthold F rotschet, Gesdiichte des Orgelspiels und dep Orgelkomposition. Berfin 1935, ~ Reinhold Sietz, Die Orgel~
kompositionen des Schiileckreises um Johann Sebastian Bach. Badh-Jahrbuch XXXI1, 1935,

% Johann Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister, 1739, S. 474 f ~ Lorenz Mizlers Mus. Bibliothek HL 3. Teil, S. 526 # -~
Jacob Adlung, Anfeitung zu der musikalischen Gelahrtheit, 1758, S. 685 fF,
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o) wird cantus firmus zum Baff gemadit im Podal, wozu beyde Hinde variiren, daf es 3stimmig werde®y;

P wird auf einem Clavier cantus firmus mit der redbten gemommen, wozi das Pedal eimen Baff madbt, die

finfe variirt auf dem andern Clavier. Dis ist audb ein Trio;

g) madst die finke auf einem Clavier dont cantum firmum afs eine Mittelstimme im Tenor, die recbte aber eine

Dariation auf dem andern Clavier, das Pedal madbt einen eigener Baffs

£) spieft man wedbselsweise auf 2 Clavieren forte und piano, so, daff auf etwas hinstlides der simple Choral

sich Foren [Gfir, wobey erst das Podal darzu Fommt, bis der ganze Vers durds ist:

D dreystimmig afso, daff die finke den simplen Choral im Tenore habe, die redite Hand und das Pedal

variiren darbey,

£) umgekehrt, da die redbte den cantum Sfirmmum spielt, und die finke sammt dem Pedal variiren.

Bei den Satzen unseres Bandes stellen sich diese Formen als Binleitungsfughetten mit kirzester Ausdehnung und
grobiter thematischer Konzentration in den Choralbearbeitungen Kriegers und Voldmars dar. Die zeilenweise Fugierung
und Vorimitation des gesamten Choralmaterials zeigt sich in Arbeiten Ahles, Kellers, Schneiders und Wilhelm Friedemann
Bachs, die kanonische Choraldarstellung bei Armsdorff und dem alteren Krebs, Beim jlingeren Krebs bereitet sich der
Ulbergang von der imitativen Fantasia zur figuralen vor. Die Virtuosenfiguration tber einem als Geriist behandelten Bal-
Cantus firmus lebt bei Buitstedt, Vetter und Witte. Die bicinale Choralfiguration und die koloristische Melodieaufldsung
sind 1, a. mit Satzen Armsdorffs, Gerbers und J. B. Bachs vertreten. Das grobte Gewicht erhilt die schlichte Darstellung des
Diskant=Cantus firmus mit dem Unterbau figurierender Komplementstimmen, jene Bearbeitungsweise, die am geeignetsten
erscheint, gemadd Scheidts Ideal den Choral deutlich zu vernebmen, die den Choral in aller Binfalt sprechen fibt, die ihin
darbictet, ohne ihn gefithliy auszudeuten. Diese Satzweise findet in der affektuosen Symbolisierung von J. S. Bachs Orgel~
bitchlein ihre Gipfelung; sie klingt in der Bachschule mit den Arbeiten von Schneider und Johann Ludwig Krebs nach.

In der stilistischen und formalen Zusammengehdrigheit ganzer Generationsreihen deutscher Organisten liegt der Grund,
weshalb der Rahmen dieses Bandes verhaltnismaBig weit gespannt ist. Der Alteste, Johann Rudolph Ahle, gehdrt mit
seinem Schaffen der zweiten Hilfte des siebzehnten Jahrhunderts zu, er ist als Mittler Scheidtscher Fantasienkunst auf die
Choralbearbeitung des achtzehnten Jahrhunderts einbezogen worden. Zu einer Altersgruppe zwischen 1638 und 1710 schliefen
sich Johann Friedrich Alberti, Heinrich Michael Keller und Johann Michael Bach zusammen. Der jung verstorbene Andreas
Armsdorff reicht in J. S. Bachs Jugendzeit hintiber, altere Zeitgenossen ]. S, Badis sind Johann Krieger, Johann Heinrich
Butstedt, Andreas Nicolaus Vetter, Johann Bernhard Bach, Tobias Voldmar, Georg Friedrich Kauffmann, Johann Christian
Schicfferdedier und Christian Friedrih Witte. Die Jiingeren: Christian Reichardt, Johann Tobias Krebs, Johann Schneider,
Heinrich Nicolaus Gerber, Wilhelm Friedemann Bach und Johann Ludwig Krebs reichen mit ihrem Schaffen in die Zeit
der beginnenden Zerldsung der Choralbearbeitung hinein.

Nad Schulkreisen bezogen gehoren Buttstedt und Vetter der Schule Johann Padhelbels zu, Kauffmann ist als Schiiler
Buttstedts Enkelschiller Pachelbels, Krieger und Witte kommen als Schiler von Padielbels Lehrer Georg Kaspar Wedcer
dem Kreise Pachelbels nahe, Volkmar als Schitler Johann Kriegers. Gerber, Schneider, Wilhelm Friedemann Bach und die
beiden Krebs sind Schiiler Johann Sebastian Bads. _

Es ist Aufgabe des Organisten, die Choralbearbeitungen durch strukturgemaBe Registrierung als das zur Erscheinung

zu bringen, was ihe Wesen ausmadht, als melodiegezeugte Darstelfungsformen des objektiven Choralgutes,

Berlin, im Juli 1937 Gotthold Frotscher

8 Was Gier stebt Fann auds bey den fraurigen statf Sinden far 6, und die dortiges Lstimmige Art bann aud Bier gelten.
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